Ivo Pogorelich

Chopin
sur I’épaule

Bientdt de retour a Paris, le pianiste livrera
les confessions azurées du compositeur polonails.
Une relation ancienne et bouleversante
dont il n’a pas fini de nous partager les secrets...

PROPOS RECUEILLIS PAR MELISSA KHONG

ans la cour pavée d’un hotel
particulier, le pianiste croate,
visiblement fatigué, nous recoit le
lendemain de son récital a la salle Gaveau ou il avait
interprété Chopin, Schumann, Sibelius et Schubert.
Ce 7 novembre, il apparaitra pour la premiére
fois sur la scéne de la Philharmonie de Paris avec
un programme tout Chopin, son compositeur
de prédilection. Pendant notre échange, il parle
lentement, le regard percant. Il lui est important de
choisir le mot juste. Nous écartons aussitot les sujets
connus de tous et évoqués ad nauseam - la controverse
du Concours Chopin, le soutien de Martha Argerich,
démissionnant du jury, sa vie avec Aliza Kezeradze,
son professeure et sa femme. Faits aussi réducteurs
qu’ils lui sont irrévocablement liés. Si le pianiste
déroute par ses interprétations singuliéres et ses
tempos étirés, ’'homme fascine par ses paradoxes et
sa conviction. La musique semble exercer une force
irrépressible sur celui qui dit n’avoir jamais ressenti
de 'amour pour son instrument. Mais 'amour y
est - 'adulation aussi - lorsque nous évoquons
les compositeurs qui lui sont chers. A 65 ans, Ivo
Pogorelich n’a pas encore dit son dernier mot.
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A Paris en novembre, vous présenterez
un programme entiérement dédié a Chopin.
Parlez-nous de votre lien avec ce compositeur
qui a tant marqué votre vie musicale.
Cesttres pesant de jouer Chopin. En fin de compte,
un artiste devrait rester totalement imperméable
aux ceuvres qu'il joue. Si nous commencons a aimer
Ce que nous jouons et a nous laisser emporter par
nos émotions, ce n'est pas une bonne chose. Or,
quand vous jouez du Chopin réguliérement, ses
(euvres commencent a vous toucher.
Et que se passe-t-il si I’on est touché?
Vous finissez par nuire aux intentions du composi-
tt?ur. Vous rendez son ceuvre personnelle. Avec cela
vient la frivolité et non pas la retenue, ce que I'on
entend en écoutant certains pianistes du passé. Jé
ne veux Pas.les fllommer car je n'aime pas parler des
;;lgfsc é’tlszlf;stt:z-r I;:::(fl'n: si une ceuvre comr,nence a
quelques années, Je e la]ouer-. ] attgnds
-J€ prends du recul. Et j'y reviens

plus tard. Cela m'est déia arei :
i €jaarrivé d s fois.
Quel est alors 1’op e nombreuse

i jectif d’un interprete?
- p:r er le compositeur, en s’immiscant l€
Possible dansg cette démarche. Je tiens en



ha’ute estime ’homme et I'artiste que fut Chopin, un
héros qui osait confier a la musique ses confessions
1es'plus intimes. Ce qui rend parfois ses ceuvIes dif-
ficiles 2 comprendre. Vient le role de l'interprete qui
devrait pénétrer le coeur des auditeurs, les captiver
etleur dévoiler I'incroyable beauté et larichesseque
lecompositeur nous offre. Ces éléments s€ trouvent
dansla partition, mais c’estau pianiste deles trans-
g‘t‘;ttre. Un r6}e gui demande du courage, une qua-
que possédait aussi Chopin.
(L):?::let-le pouvoir de sug.ges?ion qu'il conduit
2 :tlmp-Ortance partfcuhéfe dans. les
s alrdlves de Chopin, qul constituent
COnstnfe de votre pro.gramme'. Co.mment
i lsez-v9us VoS 1ntg1:pretatlons 2
ot everything. Tout est1ié au son. Plus l'a palette
sl eurs est lfarge, .plus les mstrgmennstes oqt
e yens de s’exprimer. Lévocation, ellg aussi,
taisie ssence des ceuvres tellt?s la Polonglse:Faq-
s COOU la. Barcarolle. Le public de Chopin 1 avait
mOderm'pfls ces ceuvres qui le ghoqualent par leur
mamémte- L'a Polonaise-Fantaisté l'a pfarturbe panea
tres exre,dﬁ juxtaposer des sections s contrastées,
Périmentale a I'époque. Ainsi, 1€s auditeurs

n’ont-ils pas su concilier les éléments de polonaise
et de fantaisie. La Barcarolle est tout aussi complexe.
Elle n’est pas une simple représentation du pay-
sage vénitien, du Palazzo et du Grand Canal. Cest
l'expression d'un homme malade qui ne peut s’y
rendre, voyant la barque s'éloigner. Ilyaunélément
tragique. Cea quoi un artiste devrait résister.
Lobjectivité est-elle importante ?

Oui. Le respect, aussi.

Qu’en est-il du tempo ?

Le tempo est dépendant du son. Le son doit avoir
sa vie: il doit naitre, vivre et mourir. Quand on la
maitrise, I'extinction du son devient une science
exacte. Je vous donne un exemple. Vous me don-
nez dix dollars, mais je n'’en veux que sept. Je dois
vous rendre trois dollars. Trois, et non pas quatre ou
deux. Il va de méme pour le son. 11y a une valeur et
nous devonsla laisser vivre. De plus, les indications

de tempo sont mal comprises. Un étudiant lisant

Allegro moderato pensera sans doute a un tempo

rapide, mais pas trop. Or, Allegro n’'est pasune indi-
cation de tempo. Clest un état d’esprit qui releve de
lajoie. Alegria, en espagnol. Ot estletempo?Le bon
tempo est celui qui laisse entendre cette joie.
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Avec le temps, votre perception du tempo
n’a-t-elle pas changé?
Non. Cependant, l'instrument et I'acoustique de la
salle jouent un role. Si I'acoustique semble séche,
je prends un tempo plus allant. Si elle est d’'une
bonne qualité, je peux prendre davantage de liberté
car le son va durer plus longtemps. Tout dépend.
Jouer un concert en hiver dans une église et jouer
au cceur de I'été sous le ciel étoilé sont des choses
tres différentes. Oui, ca peut changer.
Avez-vous vécu des moments de surprise
en concert?
Il yaun théatre a Buenos Aires, le Teatro Colon, qui
posséde la meilleure acoustique du monde. Il est
dit que si un artiste offre une interprétation par-
ticulierement raffinée, I'ange du théatre viendra
tapoter sur son épaule. J'ai vécu cette expérience.
C’était un concert avec orchestre, le deuxieme
mouvement du Concerto pour piano n°2 de Chopin.
Le public apporte-t-il aussi une énergie?
Le public varie a travers le monde. J'aime beaucoup
voir des jeunes au concert. En jouant pour des col-
légiens au Koweit, j'avais tout d’abord I'impression
qu'ils ne se concentraient pas. Puis ils ont fait silence.
Cest la meilleure preuve que je fais mon travail.
Vous avez recu un enseignement issu de deux
lignées, celle de Neuhaus par vos professeurs
Evgueni Malinine et Vera Gornostayeva et celle
de Liszt par Aliza Kezeradze...
L’école de Neuhaus n’a aucune importance. C'estune
filiale qui a suivi une tout autre direction. La seule
qui compte est I'école de Liszt, qui est 1a plus pure.
Que vous a-t-elle appris?
La responsabilité. Un éléve est faconné par son
apprentissage. Idéalement, ce processus ne s'ar-
réterait jamais. On devrait pouvoir rester étudiant.
J'ai commencé a jouer Schubert trés récemment,
il y a deux ans. Ce n’était pas un compositeur que
jaffectionnais auparavant. Sa musique m'évoquait
un gateau trop sucré, Or, quand j'ai commencé a
travailler sa musique, je me suis rendu compte de
sa difficulté. Plus la mélodie semble facile, plus la
structure est simple, plus c’est difficile. Un jour je
I'enregistrerai peut-étre.
Vous continuez a alimenter une riche
discographie, avec plus de vingt disques...
1ls ont tous des ailes et ils volent toujours, méme
aujourd’hui. Certains ont plus de quarante ans. Ce
qui veut dire que je me suis suffisamment investi
pour qu'’ils continuent d’exister.

Un artiste
devrait
rester

totalement

imperméable
aux ceuvres
qu’il joue
e

Que demande le processus d’enregistrement?
Un vrai enregistrement — oubliez YouTube - est un
document. Il exige une préparation soigneuse et
académique. On pourrait penser qu'’il serait plus
simple d'enregistrer un programme avant de le jouer
en concert. C'est tout l'inverse. Il faut avoir joué
une ceuvre de nombreuses fois, dans des conditions
tres différentes, avant de la connaitre intimement.
Normalement, cela vient aprés une quarantaine de
concerts. On peutalors croire qu'un enregistrement
peut transmettre un message.

L'effort a fournir est-il plus grand en studio
que sur scéne?

Ogi maig vous ne pourrez pas atteindre un tel niveay
d’investissement sur scéne car cela vous acheve-
rait au bout de cinq concerts! Un enregistrement
demande une saturation physique. Il faut toutdon-
ner et dépasser ses capacités. Or, vous jouez dan
une salle vide, pour deux ou trojs personnes :
génieur de son, l'accordeur... - et |e microph
Vous vous échauffez et vous devez réaliser lt)m?tne.
que vous avez accumule  travers les concerts tie
préparation. C est'trés difficile. J'ai attendy 1:n a
temps pour enregistrer certaines ceuvres. Trenti-
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Le 7 novembre

Chopin: Polonaise-
Fantaisie, op. 61. Sonate
n°3 en si mineur, op. 58
Fantaisie en fa mineur,
op. 49. Berceuse, op. 57-
Barcarolle, op. 60
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cinq ans pour la Sonate n°2 de Rachmaninov, qua-
rante-cinq pour la Sonate n°3 de Chopin que jai
commencé a apprendre a 15 ans. Mon professeur
était horrifié. Il me trouvait trop jeune. Mais quand
ilm’a entendu, il a décelé un potentiel. Je pouvais,
pensait-il, parvenir a un travail abouti un jour. Ce
jour est arrivé, il y a cinq ans, quand j'ai enregis-
trf’e cette sonate. La volonté de faire cet effort est
nécessaire. Il faut étre généreux. La générosité nous
permet d'atteindre notre objectif.
parle.z-nous de votre enfance. Comment la
musique est-elle venue dans votre vie?
Mon peére était musicien de formation. J'ai com-
Mmence le piano a I'age de 7 ans, contre mon gre...
;“;rselzlegents miont forcé. Ils m'ont également obligé
= jamrg des cours de v1olon., ceque jai d.etest.e. ]'e
B als compris pourquol l_a main droite fa.lsa¥t
llneamose P’enfia’nF que la main gagche en faisait
o lere. 1l était évident que ce n’était pas pour mot.
& ducatiZparents Yeul’e.nt tesﬁer‘}eurs enfants. Mgn
et él a contlpue ]usqu a l'age de, 11 ans. Puis,
borg s ll.T}a famille et j'ai Cf)mmence mes eFudes,
T E_cole centrale puis au conserv.at01re. Ce
€ dix ans. La suite, vous la connaissez.

Et 'amour pour le piano? D’ou1 vous est-il
venu?

Je crois ne jamais avoir ressenti de 'amour de
quelque maniere que ce soit. Nien tant qu’interprete,
ni en tant qu'auditeur. Je ne vais pas aux concerts.
Ce qui me fascine, c'est la musique folklorique.
La, on parle de 'amour. Lamour sous toutes ses
formes, la nostalgie, la mélancolie, mais aussi le
bonheur. Dans la musique folklorique, on se rap-
proche d'une perfection vocale qui se manifeste
dans la justesse de l'expression et dans sa noble
simplicité. C'est I'idéal. Le chanteur populaire a
recu directement cet art en héritage, par transmis-
sion familiale. Lartiste classique, lui, s'acharne a
atteindre un méme niveau de transcendance.

Ou trouvez-vous I'inspiration?

Les idées me viennent quand je suis en répétition.
C’est un moment privilégié. Seul, dans une salle
vide, c’est comme étre dans un temple de musique
qui n'appartient qu'a celui qui joue. Jaime écouter,
savourer le bonheur de l'écoute. La musique nous
vient ainsi et persiste dans notre esprit. J'espere

pouvoir offrir cela 3 mon public @
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Ivo Pogorelich, a Prague,
en 2019.



